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Na consideragdo desses oito ou dez séculos recortados na con-
tinuidade das durag@es, uma dupla tentacdo nos espreita: concebé-los
como uma origem no fio reto e organico do que nos tornamos; e supor
para eles, por isso mesmo (insidiosamente), uma unidade que nédo
tiveram (Paul Zumthor).

Elomar Figueira Mello nasceu em 1937, no interior da Bahia e, ao longo da segunda metade do
século XX, produziu um vasto conjunto poético-musical, constituido por cantigas, 6peras e concertos,
além de cronicas, contos, romances e roteiros cinematograficos, boa parte ainda desconhecida do publi-
co. Uma idéia corrente acerca de sua obra é que ela estaria assentada sobre as herangas de uma suposta
“cultura medieval” e, em particular, sobre formas e valores da Idade Média Ibérica. Tem sido objeto de
particular atencdo a relagdo entre o contetido e a forma da poesia elomariana com as formas poéticas que
se desenvolveram no Ocidente Europeu durante o medievo. Mas esta € uma relacdo que ndo esta isenta
de problemas. Fundamentalmente porque, do ponto de vista cultural, a despeito da hegemonia cultural
da Igreja Cristd, a Europa Ocidental, nos séculos compreendidos pelo conceito de Idade Média, se ca-
racteriza pela existéncia, concomitante e combinada, de uma multiplicidade de culturas intercambiaveis,
0 que nos desautoriza a pensar em uma “cultura medieval”. As multiplas formas de expresséo cultural
as quais se procura, freqlientemente, associar a obra de Elomar séo, pois, pecas de um jogo cultural
complexo. Em segundo lugar porque, além das maltiplas formas abrangidas pelo amplo conceito de
“cultura medieval”, no processo de producdo de sua extensa obra Elomar teve contato com um imenso
capital de formas, sobre o qual péde exercer suas escolhas.

Como argumenta Georges Duby, “é preciso contar com essa presenga de um legado de formas pos-
siveis, a comecar pelas formas de linguagem. Uma heranca que ndo é imoével, mas movente, alterando-se
na duracdo™. E, ndo obstante a pressdo das herangas, pode-se recusa-las ou utiliza-las, delas se servir,
adapta-las de tal ou qual maneira, transforma-las, impor-lhes deformagdes, em conformidade com os

1 Georges Duby, Idade Média, Idade dos Homens, p. 127.
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condicionantes individuais e coletivos e com as limitagdes de género e estilo que acompanham a pro-
ducdo artisitico-literaria. Estdo, portanto, implicitos na idéia de escolha ndo apenas a efetiva utilizacao,
mas também a recusa e o desconhecimento.

Elomar ostenta as marcas de uma instrugio vasta e variada. E certo que ele conhece a poesia
classica européia e que, no seu processo de formacao como leitor, pdde refletir sobre autores e correntes
de pensamento filoséfico e sobre textos exegéticos e doutrinarios do cristianismo.

Fonte oficial de informacao sobre a sua vida e obra, a sua Porteira na rede internacional de co-
municacdo resume, desta maneira, o ser Elomar:

Né&o sé sua obra, como também sua propria pessoa, ndo sdo outra coisa se ndo antagdnicos dissidentes
irrecuperaveis de sua contemporaneidade tendo em vista sua formagao estritamente classica e regionalista.
Daqui leu todos o0s poetas, escritores e profetas hebreus, leu os nélicos e os classicos gregos; os latinos, incluindo
Esopo e Fedro; os italianos, franceses, ingleses, espanhais, russos e, por tltimo, os alemaes, tendo, é claro, antes
disso perpassado pelos essenciais patristicos?.

Conta-se, ainda, na sua formacdo, com as formas hibridas do oral/escrito, com as quais teve
contato durante a infancia nos sertdes da Bahia e as quais uma abordagem corrente, excessivamente
simplificadora, tem subordinado ao conceito de “cultura oral popular”.

Todos esses elementos Elomar subordina a uma visdo peculiar sobre a cultura e a identidade na-
cional, de um modo que vai marcar profundamente sua producdo literaria e musical. Nesta perspectiva,
ndo é suficiente afirmar o processo de apropriacao — selecao, classificacdo, ordenacao, ressignificacéo —
das “herancas medievais”. Uma abordagem dessa natureza impde, como procedimentos indispensaveis:
questionar o de que 0 autor se apropria no imenso capital de formas disponivel e com que propdsito,
averiguar as deformacdes que ele impde a essas “herancas” e identificar a rede de relacbes que torna
possivel a producdo e difusdo dos seus textos, configurados por esses processos de apropriacao/defor-
macédo, no mundo contemporaneo.

Elomar teria ido buscar a inspiragdo em certas matérias literarias que, no Ocidente Europeu durante
a ldade Média, por intermédio de cantadores e jograis, se difundiam pelas cortes, cidades e aldeias. Essas
matérias — temas e formas da poesia lirica, narrativa e de louvor — foram, a um certo tempo, cristalizadas
em textos escritos, sob o patrocinio da nobreza de corte, muitas vezes por individuos pertencentes a corte
e, a principio, para o seu proprio consumo. A partir dessas formas escritas, mas também na tradi¢do dos
folhetos e romances, amplamente difundidos no interior do nordeste brasileiro, pressupde-se que Elomar
tenha construido as suas representagdes da monarquia, 0s seus modelos de comportamento heroico e as
suas estorias de amor, por vezes ambientadas em um universo pontilhado por castelos, reis e princesas;
por outras, no espaco cultural concebido como “o sertdo”.

Elomar comp®e poesias destinadas ao canto. Frequentemente tomam a forma de coitas de amor,
de cantigas entoadas em lembranga da mulher amada, por meio das quais se afirmam certos lugares-
-comuns dos cantares de amor do trovadorismo medieval: 0 encémio aquela a qual se costumava deno-
minar “amiga” e a devocdo ao amor. As suas tiranas, ora compostas em lingua culta, ora em linguagem
dialetal, exaltam a atitude do poeta que, conformado em louvores ao préprio ato de amar, pouco almeja
como recompensa, tendo como sentido méaximo de apropriacdo a visao do ser amado, as provas de sua
existéncia. Em uma clara aluséo as tradi¢Oes do trovadorismo medieval, Elomar faz nomear uma de suas
cantigas como uma cantiga de amigo. Entretanto, muito distante se encontram as poesias elomarianas
das cantigas de amigo medievais, que, com seus paralelismos, sua simplicidade de motivos e de recursos

2 Cf. http://www.elomar.com.br/biografia.html.
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sensitivos, fazem ecoar, na perspectiva do eu lirico feminino, a saudade do amigo distante e a naturalidade
do amor carnal. A partir dos temas, das formas de abordagens do amor, Elomar visa a projetar o modelo
ético-social do poeta, guerreiro de tempos sombrios, que, com o0 uso da palavra e a estrita obediéncia
a certos valores éticos e morais, se faz merecedor de toda a graca. Particularmente em suas antifonas
vislumbra-se esse intento, de divulgacdo de um discurso ético-religioso e o esforgo de insercéo dos seus
personagens em uma histéria universal da salvag&o.

Poeta-musico, instituido da capacidade criativa do poemar, Elomar faz associar, sempre, uma me-
lodia ao texto poético e a voz insinua-se sempre como fator constitutivo de toda a sua obra, caracteristica
que, segundo Zumthor, seria propria & concepgdo e as formas de transmisséo de toda obra literaria durante
a ldade Média. Mas se a poesia dos séculos feudais tinha a voz como instrumento privilegiado de difusao,
isto ocorre, como salienta Zumthor, “ndo de modo aleatério, mas em virtude de uma situacdo historica
que fazia desse transito vocal o Unico modo possivel de visualizacéo (de sacraliza¢do) desses textos™.

Quanto a Elomar, este toma por eleicdo as formas verbais e musicais de difuséo. E é preciso
sempre considerar, por outro lado, a pressao dos padrdes contemporaneos de composi¢do poética e mu-
sical, que distanciam a sua poesia da poesia medieval. O autor supera os aspectos melddicos e ritmicos
de uma poesia que, destinada & execucgdo musical, reforcada pelo recurso da arte dramatica e da danga,
seria tipica da ldade Média. Nas suas construcfes poéticas, um aparente paralelismo é contraditado
por mudancas sutis na sequéncia das estrofes. Com uma precisdo matematica, ele explora as técnicas
contemporaneas da polifonia, as formas artisticas da fuga, as inimeras possibilidades de composicéao
ofertadas pelo sistema tonal e a relativa liberdade no uso da métrica.

Ja para a composic¢do das suas pecas teatrais, Elomar afirma ter ido buscar inspiracéo na tradicdo
medieval dos autos. Conforme explicitado pelo proprio autor em entrevista concedida em 1997, essa
semelhanca consiste “ndo tanto pelo formato, bem mais pelo assunto: os autos medievais tratavam dos
santos, suas vidas e seus martirios”. Neste mesmo sentido, ele compds os seus canticos de louvor e, por
semelhanca de proposito, também a um auto se assemelha Sertanilias, seu primeiro romance publicado.

Com Sertanilias Elomar traz ao publico a saga herdica de um vaqueiro puro de alma, espelho
de virtudes, agente de conversdo dos mais vis bandidos e dos mais sabios dos infiéis as verdades do
cristianismo, e que recusa, com gestos e palavras, todo o prazer e gléria mundanos. Lancado em 2008,
Sertanilias é anunciado, em inscri¢cGes da capa, como um romance de cavalaria. Elomar o quer uma
novela de cavalaria, numa clara alusdo as herangas medievais européias abarcadas por sua obra. E se
faz nortear por caracteristicas que ele apreende como tipicas das novelas de cavalaria: a projecdo de
personagens subordinados aos modelos éticos e morais compreendidos como cavaleirescos, a projecdo
datrajetoria herdica em um espaco-tempo mitico, a definicdo dos objetivos propostos para o herdi a partir
de uma perspectiva escatoldgica e salvacionista, a construcdo da narrativa a partir de padrdes estéticos
e conceituais ofertados pela prosa exegética e pelos proprios textos vero e neotestamentarios.

Elomar quer, pois, que o seu romance seja recebido como uma novela de cavalaria. Mas, em sua
disposicdo interna, Sertanilias toma a forma de um roteiro para cinema. A forma compdsita do romance/
roteiro cinematografico atende ao objetivo de condicionar as apropriagdes futuras do texto, conforme
explicita o autor na parte do livro que ele faz nomear como uma “Pré-fala”: “O romance [...] € urdido
numa forma levemente roteirada para cinematégrafo, crendo eu que, num futuro bem remoto, quem sabe
la algum, algum esteporado do quengo [...] resolva levar para as telas™.

3 Paul Zumthor, A Letra e a Voz, p. 9.

Entrevista concedida a Mauro Dias (jornal O Estado de Sao Paulo) em junho de 1997. Disponivel em http://letraseartes-
cosmogonia.com/entrevista_elomar_mauro2.htm. Acesso em 14.11.2008.

5 Elomar Figueira Mello, Sertanilias, p. 13.
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Contra o que julga ser um padrdo mundial — o “cinema enlatado, chato, feio, mesmicio, porrista,
posudo e desp6tico”® — Elomar anuncia Sertanilias como exemplo de sua proposta de um cinema novo,
genuinamente brasileiro, um cinema para contar histdrias, histdrias edificantes de desbravadores, guer-
reiros e resistentes, e assentado sobre novas formulas de producdo e tratamento de imagens.

Ambiguo e polimorfo, Sertanilias revela a complexa atitude do autor que, julgando-se 0 mestre
dos sentidos, pretende subordinar o ato da leitura as suas proprias impressées. Elomar almeja o controle
sobre os individuos e grupos que se constituem em veiculos privilegiados de expressao e transmissao
de suas obras: os produtores, os divulgadores, o publico.

Alheio as convencoes estéticas que subordinam a matéria escrita a géneros textuais e que pro-
pdem abordar a literatura e o cinema como formas distintas de expressao artistica, o autor faz adendar
a narrativa das aventuras de Sertano indicativos de enquadramento e iluminagdo. Complementadas por
ilustracbes da pena do préprio autor, instru¢des condicionam a visdo do leitor sobre cenarios e persona-
gens e, especialmente, sobre Sertano:

ATENCAO: ao desapiar do cavalo ou antes até, e antes do rosto de Sertano, o cavaleiro comeca a ser definido
em tracos, a cdmara evita filmar-lhe de frente.

No nivel inferior, apanha-o do peito para baixo. N&o s6 nesta como em todas as outras situagdes de cenas, 0
rosto de Sertano jamais serd mostrado em defini¢do. Sempre serd filmado de costas, de perfil, ao longe; sempre,
no maximo, do queixo para baixo; quando de perfil ou de frente mais proximo, na chamada “hora méagica”, de
madrugada ou ao anoitecer”.

Indicativos de sonorizagdo sdo também constantes na narrativa. Como nas suas cantigas e operas,
texto e musica compdem, em Sertanilias, uma unidade; e h4, efetivamente, uma clara aluséo aos efeitos
vocais e musicais que acompanham a narrativa, como no texto que enuncia a chegada do chevalier dans
la tempéte: “Dentro da mansdo na grande sala de visitas, a senhora dona da casa dialoga com o cavaleiro
do lado de fora. Ela, uma mezzo-soprano. O cavaleiro, um baritono. Ambos de cor dramatica”®. Mesmo
em se tratando de um romance, por pressuposto designado a leitura individual e silenciosa, a musica
impde-se estrategicamente ao leitor.

Enfim, Elomar faz alternar os relatos das aventuras com trechos de entrevistas, por ele definidos
como “compartimentos de realidade”, nas quais o proprio autor, confrontado por “poetas-jornalistas”,
confunde-se com o protagonista na enunciacao de um discurso ético-religioso que personifica o supe-
rego coletivo. Sertano e Elomar, assim confundidos, com as armas atinentes a condi¢do de cavaleiro/
musico/poeta, encarnam o que Elomar insistentemente nomeia como um “anti-her6i”, assim definido por
contraposicao aos modelos herdicos projetados pela cinematografia contemporanea. Por seus discursos
e agOes, o protagonista de Sertanilias € herdeiro direto dos cavaleiros medievais, cujas virtudes foram
projetadas pela tradigdo dos romances e novelas dos seculos finais da Idade Média.

O romance de cavalaria surge, no século XI1I, no Ocidente Europeu, como instrumento de afirmacao
de identidade da nobreza-cavalaria, de construcdo de um sistema ético-conceitual destinado a definir e
normatizar o comportamento da pequena e média nobreza européia. Compostos em vernaculo e, inicial-
mente, sob a forma de grandes narrativas em versos, 0s romances de cavalaria se estabeleceram a partir
dos padrdes estéticos e conceituais da poesia lirica, das cangbes de gesta e da historiografia. Escritos
provavelmente por individuos de formag&o clerical, os romances foram elaborados sob o patrocinio e

6 ldem.p. 11.
7 ldem, pp. 17-18.
8 Idem. p. 89.
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para a audiéncia das grandes cortes européias e, segundo uma formulac@o do mais importante romanceiro
medieval, Chrétien de Troyes, o roman se estrutura sobre dois elementos basicos: a matéria e o sentido.

Dos seus patrocinadores, e ao gosto do publico, advém a matéria fundamental: romances antigos,
sobre personagens da Antiguidade Classica, mas também histdrias da cavalaria arturiana, construidas
sobre temas da mitologia bretd, eternizados pela escrita historiogréafica e pelos jograis e cantadores,
mediadores privilegiados entre o oral e o escrito. Assim, do mesmo modo como as fontes classicas,
resultantes de uma formacéo livresca, certamente adquirida em centros de formacéo clerical, autores
como Chrétien utilizam-se, também, para a construcao de suas narrativas, de fontes diversas, estranhas
a tradicdo latina, resgatadas de fontes orais ou escritas, certamente por indicacdo de seus protetores.

Chrétien revela-se, em seus textos, conhecedor das fontes biblicas e dos classicos do passado.
Fatos, temas, objetos e personagens biblicos, mas também histdricos e mitolégicos foram utilizados
por ele como modelos e arquétipos para situar e qualificar 0os personagens dos seus romances e 0 autor
esbanja um talento excepcional para lidar com modas correntes, difundidas pela literatura da época.

Dos protetores 0s romanceiros recebem também, por vezes, a indicagdo do sentido que deveria
nortear a concepcao do roman, sobre o qual ao autor caberia tdo somente acrescentar o trabalho e a atencgdo.

Desde Chrétien, no tempo-espa¢o mitico do mundo arturiano insere-se o0 tempo movel da aventura
herdica, tornada objeto primordial da narrativa, e a busca do sentido torna-se um elemento essencial
do texto: “Deixando a antiguidade e o mundo mediterraneo pela Bretanha e os tempos do rei Artur, 0
romance renuncia a verdade histérica, referencial e deve procurar uma outra verdade. Uma verdade que
é aquela do sentido™.

Esta busca do sentido esteve pautada, nos primeiros romances, por uma reflexdo em torno da
cavalaria e do amor, mas, ainda em Chrétien, desde a elaboracdo do seu inacabado Conte du Graal,
tendeu a deslocar-se para uma matéria mitica fundamental ao desenvolvimento posterior da literatura
arturiana: a matéria do Graal.

Chrétien de Troyes e, depois, Robert de Boron contribuiram definitivamente para a integracao
do tema mitico do Graal e da cavalaria arturiana a uma abordagem cristd, embora ndo necessariamente
conformadas aos textos candnicos. As novelas de cavalaria subordinadas ao tema do Graal impdem uma
nocdo de tempo sobre a qual se institui um ideal de verdade histérica. E, como salienta Michel Zink,
“essa historia deve interessar & salvacdo da humanidade toda inteira e recebe um sentido escatolégico
ligado ao mistério da redencao”.

No tempo concomitantemente linear e escatoldgico das histdrias do Graal, as narrativas de
aventuras heréicas e dos amores corteses, essenciais ao modelo ficcional dos primeiros romances de
cavalaria, perderam espago para um modelo mistico de atuagdo cavaleiresca que relega a condicéo de
pecado toda a pretensdo a gloria e ao amor mundano. Os romances ou novelas em prosa, que alcangam
um vivo sucesso no Ocidente a partir do século XIII, acentuam as mudancas de orientacdo imputadas
ao romance por Chrétien e Boron. Do ponto de vista formal, apregoa-se, a partir de entdo, a prosa como
modo mais adequado & expressdo desses projetos. E a prosa, afirmam as fontes da cultura clerical da
Idade Média, a que melhor se adapta a tarefa de expressao da verdade: a verdade que vem de Deus. Um
livro que pretenda revelar os desejos de Deus deve, portanto, ser elaborado em prosa:

E a prosa que, em latim, serve a expressio do sagrado; ela é a linguagem da exegese, da predicacio, ela é a
linguagem da Biblia. Ndo somente a linguagem do Novo Testamento e dos livros histéricos do Antigo, mas

9 Michel Zink, Introduction a la literature frangaise du Moyen Age, pp. 64-65.
10 Idem, p. 86.
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aquela da Escritura Santa por inteiro [...] A prosa € mais que a linguagem da literatura religiosa, ela é a da Biblia
e, mais que a linguagem da Biblia € a linguagem de Deus™.

As Escrituras Sagradas tornam-se os modelos fundamentais de construcdo discursiva para 0s
autores que se debrugaram sobre os varios projetos de elaboracgao de novelas de cavalaria. Outros mode-
los de prosa, todos concebidos nos meios clericais, sdo utilizados pelos escritores dos romances, mas é
essencialmente sobre 0 modelo da Biblia que os romanceiros se apoiam para a construcéo de suas obras.

Essa associacdo entre a forma e o sentido reflete um ideal de verdade histérica que se confunde
com a propria verdade divina. A despeito da atmosfera absolutamente laica de algumas das partes que 0s
constituem, os romances de cavalaria em prosa estdo seguramente marcados pela abordagem religiosa
dos temas e subordinados a um projeto de construcdo de uma obra sacra que subordina todo o sentido
da aventura cavaleiresca. Por outro lado, eles encontram-se submetidos aos objetivos da prépria lite-
ratura de cavalaria: a definigdo de valores normativos orientadores do comportamento dos cavaleiros.
Sé&o, portanto, elementos de afirmacdo identitaria dos grupos sociais e culturais associados a nocao de
cavalaria. Esses valores e esses padroes identitarios ndo sao estaticos, sao moventes, consoante a maior
ou menor proximidade dos autores, dos seus patrocinadores e do seu publico em relacdo as variadas
tradicBes culturais disponiveis, em conformidade com os constrangimentos sociais e culturais que, de
fato, importam nos processos de apropriagdo, re-significacdo e transmissdo de herancas.

\Voltemos, entdo, a Elomar. Neste quadro complexo, cambiante, da chamada literatura de cava-
laria quais s@o as matérias fundamentais das quais ele se apropria, que ele re-significa e cristaliza em
documento escrito e sonoro; e, fundamentalmente, qual o sentido que, no mundo contemporaneo, ele
persegue e nos oferece como elemento de reflexao?

Muito para tras ficou a realidade que permitiu a concepcéo e difusdo das cantigas de amor e de
amigo e dos romances de cavalaria como formas privilegiadas de cultura de corte. Ja ndo ha donzelas
encerradas em alcovas. Ndo mais existem nobres, cavaleiros, herois a serem louvados por seus feitos de
amor e de cavalaria. Ja ndo existem reinos e reis por quem combater. Ao passado pertencem os poetas
da nobreza ou a ela subordinados que, por meio de suas cantigas, romances e novelas, lograram deli-
mitar e expor determinados conceitos de virtude, afirmar a excepcionalidade da condig&o cavaleiresca
e o0 privilégio do pertencimento a ordem nobiliarquica. Para tras ficaram os castelos, centros de poder
e de autodefesa, que, privilegiadamente, serviam de audiéncia e patrocinavam a escrita dessas matérias
literarias.

Mas Elomar ndo depende desses cenarios para fazer ecoar temas e formulas literérias da ldade
Média. Os seus personagens, as vezes projetados em uma narrativa atemporal, as vezes assentados em
um tempo e espaco facilmente reconhecivel no presente, prestam-se & construcdo e exaltacdo de um
modelo herdico do cavaleiro espiritualizado que enuncia os principios da paz e ordem universal.

A escolha de formas medievais de expressdo cultural no meio do imenso capital de formas dispo-
niveis explica-se, em Elomar, pela sua indisposicao ao didlogo com o presente e pela associagdo, assente
nos seus discursos e na sua poesia, entre os conceitos de histdria, tradicao e verdade. Essa associacdo
pode ser comprovada, também, pela predominancia das formas literarias narrativas, pelo uso de formu-
las cléssicas de afirmacdo da anterioridade da historia contada (“Certa vez ouvi contar”), pelo apego as
tradicOes orais e livrescas.

Aprincipio, Elomar apreende a heranca disponivel de acordo com as suas aptiddes, expectativas e
hipdteses individuais. Longe da subordinacéo aos padrdes de género, estilo e a padrdes escriturais fixados
no tempo, ele exerce frente aos diversos textos, com plenitude, a sua autonomia criativa. Permeada pelo

11 Idem, pp. 83-87
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passadismo e pelo apego as tradi¢des, a selecdo — escolha, mas, também, recusa e “desconhecimento”
— das herancas disponiveis toma, em Elomar, o sentido de rejeicdo a arte contemporanea e a cultura
“estadunidense”, mais perfeita expressao do anunciado “tempo do culto as nulidades™?, contra as quais
ele opGe o respeito a heranca européia, consolidada no processo de ocupacédo do interior do Brasil.

Uma ideia por ele tantas vezes repetida, reforcadora da sua predilecao pelo passado, pelas tradi¢des,
indica que somente a um novo tempo, a uma outra geragao, pertence a sua musica, incompativel com
0s modismos de nosso tempo. Vemos reforcar-se ai a abordagem escatoldgica, a expectativa de um fim
iminente, que tem como sintomas mais evidentes o deperecimento da cultura, do pensar humano, como
ele fez salientar em uma entrevista concedida em 1994: “a tendéncia da humanidade é o embrutecimento
total. Vai chegar um dia em que o pensar humano vai ficar fora de moda. O futuro, com suas reservas,
vai ser uma sociedade desintelectualizada. A cultura ja esta passando a ser uma coisa supérflua™,

Elomar espreita a forma desse futuro préximo e a ele contrapfe a perspectiva de um canto novo,
que ele se propde a anunciar a um publico privilegiado pela capacidade de compreensdo do seu discurso
e, ainda, a todos aqueles que servem de modelos e arquétipos para a composi¢do de sua poesia. Deste
modo, para desvendar a permanéncia e utilizacdo de certas herancas e as formas peculiares da poética
elomariana € preciso se perguntar sobre o sentido Gltimo da sua poesia.

\Vemos, entdo, que o canto de Elomar é, antes de tudo, um cantico religioso, o que contribui para
a analogia com a chamada “cultura medieval”. Da multiplicidade de formas culturais proprias a Idade
Média, Elomar elege, prioritariamente, como fonte de inspiracao, uma literatura de divulgagdo doutrina-
ria, constituida por exempla e poesia religiosa, produzida nos meios clericais e nobiliarquicos. Como o
trovador ideal de Afonso X, Elomar canta, antes de tudo, um cantico de louvacao e de difusdo de valores
cristdos. Toda a sua poesia — e ndo apenas seu catalogo de antifonaria — se encontra marcada por uma
perspectiva utdpica e escatoldgica, de inspiracdo marcadamente judaica e crista.

Aidéia de declinio, de fim, esta evidente nas suas cantigas e 6peras como no seu cancioneiro de
inspiracdo popular, na sua palavra cantada como no seu falar. Na sua Fantasia leiga para um rio seco,
por exemplo, em um canto de incelenca entoado em homenagem a terra, o flagelo da seca é assimilado
aos sinais dos fins do tempos, anunciados nos textos verotestamentarios:

E qui tdo as era

ja muito alcancada

A palavra véa reza qui havera

De chegéa um tempo so de perdedera

Qui sb havera de iscapa

Burro cridlo e criacéo

Qui pra cumé levanta as méo.

E qui um irmdo pra 6tro irmao

Saudava c’esssa pregagéo:

Lembra qui a morte

Te ispera meu irmao.

Desta perspectiva escatoldgica resulta a convivéncia com alguns principios caros ao cristianismo,

especialmente explorados pela Igreja cristd durante a Idade Média: primeiramente, a idéia de uma presenca
permanente do Mal, assimilado por Elomar aos “senhores do mundo, que detém o poder na terra”; em

12 Cf. www.elomar.com.br/biografia.html. Acesso em 22.8.2008.

13 Entrevista concedida, em dezembro de 1994, a Fausto Mattos, estudante do curso da Relagdes Publicas na Facs (Faculda-
des Salvador). Publicada em mistikadub.blogspot.com. Acesso em 24.9.2008.
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segundo lugar, a idéia de um fatalismo divino, prova da onipoténcia de Deus. Mas seu discurso nao é
destituido de esperanca. Uma mensagem utdpica e salvacionista, a crenca na salvacao vindoura, em um
futuro préximo, ressalta dos seus enunciados. E ele procura, continuamente, espreitar a forma desse futuro.

As fontes do seu discurso sobre o fim do tempo, da histdria e do homem séo, certamente, as Escri-
turas Sagradas, em especial as tradigdes apocalipticas dos profetas. Na base deste conhecimento estéo,
seguramente, a sua formacéo e vivéncia nos meios evangélicos. Mas Elomar compartilha os valores e
discursos dominantes do cristianismo com as crencas e expressoes da religiosidade propria ao interior do
nordeste brasileiro. Ele desvenda a convivéncia cotidiana e natural do sertanejo com crencas, praticas e
agentes situados a margem da ortodoxia cristd e indica a presenca, no ambiente sdcio-cultural que toma
como objeto privilegiado de representacéo, de diferentes formas de expressao do maravilhoso que Le Goff
destacou como componentes essenciais das representacdes e da vida cotidiana dos homens da Idade Média*.

“Cavandante” de estradas sem fim, portador de um “moc6” de saudade e esperancas que lhe
cumpre difundir, perdido entre um passado idealizado e um futuro incognoscivel pelos mortais comuns,
Elomar expde, dignifica, legitima valores, praticas e costumes proprios a um universo cultural que ele
define, circunscreve e ao qual propde uma valoracdo positiva: a “cultura sertanica ou sertaneza”. Os
elementos proprios a essa cultura — dialetos, ritmos, imagens, memdria histérica ou ficcional — ele os
seleciona, individualiza, preserva, contrapde a cultura do “outro”. Indica, por conseguinte, a necessidade
de reconhecimento da nocao de identidade e de uma cultura regional que, em sendo diferente, ndo é por
isso inferior as formas de compreensdo e representacdo do mundo difundidos como valores absolutos,
universais e imutaveis em um mundo marcado pelas tentativas de obliteracdo e desnaturacao das formas
distintas de expressdo cultural.

Insubmisso ao dominio cultural comum, que a cultura midiatica tende a homogeneizar, pasteu-
rizar, livrar dos ruidos de comunicacdo decorrentes de residuos ndo assimilaveis, Elomar empresta o
seu género artistico em favor das idéias de cultura e da identidade regional dos povos do sertdo. Sobre
os ideais de pureza e de insulamento cultural implicitos nesta distingdo e nestas escolhas n6s devemos,
entretanto, precisar o nosso olhar critico. Primeiro, porque as diferentes culturas ou formacdes culturais
constitutivas da cultura nacional ndo podem jamais ser encontradas em estado puro. N&o se pode advogar
0 seccionamento dos sistemas de cultura em modelos estanques, calcados em padrdes regionais, avessos
a miscigenacdo e ao didlogo. Segundo, porque, se Elomar contribui decisivamente para a recuperacao,
projecdo e difusdo de elementos da “cultura regional”, ele o faz, seguramente, com o concurso de téc-
nicas, de convencdes estéticas e conceituais proprias da chamada “cultura erudita”.

Aporta que emoldura e projeta a “cultura sertanica” € a mesma por onde passam 0s temas e valores
“estrangeiros”, que a essa cultura vém se juntar e com o0s quais ela se pde, por vezes, em confronto. E,
a despeito de seu cioso apego a area de fronteira, de onde ele retira 0s motivos e a inspiracdo, Elomar
nado pode prescindir, por exemplo, da mediacao dos centros urbanos, de onde provém o publico pagante,
consumidor, difusor de sua producdo artistica e literaria. E esse € um dos grandes enigmas a ser decifrado:
qual o alcance e quais as modalidades de recepcdo de sua obra em cidades que tém como um de seus
tragos essenciais a diversidade de condicdes e referéncias étnicas, sociais e religiosas.

De qualquer modo, a obra elomariana projeta, difunde, legitima valores e costumes constitutivos
do que ele concebe como a “cultura sertanica”. E, na realidade e no universo ficcional, entrelacado e
confundido com seus personagens, Elomar faz da sua prépria existéncia um meio de afirmacdo da iden-
tidade dos povos do sertédo.

No jogo de imagens que, em Sertanilias, faz alternar as figuras do autor com a do protagonista,
a um e outro ele d& voz e a eles permite que se expressem alternadamente, no padrdo culto da lingua
portuguesa e em “linguagem dialectal sertaneza”. Alheio a capacidade de compreensao de seu texto pelo

14 Jacques Le Goff, L’ imaginaire medieval.
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publico, Elomar mantém esta oscilacdo e da status de lingual literaria ao “sertanés”, uma lingua viva
por meio da qual se expressa uma parte da populacao brasileira, mas que o processo de universalizacdo
da cultura dominante visa a desqualificar e suprimir.

Da composigédo elomariana de textos em linguagem dialetal — bem como, das tentativas de apre-
ensdo, compreensao e reproducdo desses mesmos textos — pode-se inferir um processo de afirmagéo de
identidade que Burke fez salientar nos seus estudos sobre cultura: “as formas de linguagem podem ser
usadas de maneira mais ou menos consciente pelos grupos sociais, para se diferenciarem dos outros,
por meio da fala”®. A lingua, “parteira da identidade individual”, ajuda também a moldar a identidade
coletiva. Ou, como assinalou Pierre Bourdieu, o uso de uma determinada linguagem, dialeto, vocabulario
ou sotaque pode se prestar ao estabelecimento de diferencas culturais e mesmo de hegemonia. Em certas
situacdes, a lingua pode representar — ou ser levada a representar — uma forca unificadora, agregando
um povo contra um destino adverso comum.

Aobra de Elomar, nessa perspectiva, pode ser um ponto de partida para a reflexdo e construcgdo de
uma histéria alavancada sobre o reconhecimento das identidades proprias aos individuos e grupos que
habitam o espaco cultural e geografico que ele nomeia como a “Patra do Sertdo”. Sua apari¢do como
autor de romance (roteirista) vem reforcar as diversas estratégias discursivas que, em décadas de intensa
producdo, foram utilizadas com o objetivo de afirmar o principio da identidade “sertaneza”, peculiar
na forma de percepcéo e de representacdo do mundo. Dessa identidade “sertaneza” e dos elementos
culturais que ela comporta, Sertano/Elomar é um fiel depositario. Mas, desde a producéo das primeiras
cantigas até o langamento de Sertanilias, Elomar caminha no sentido da superacéo do sentido primeiro
do seu trovar, impecavel nos usos dos temas e das técnicas do poemar, mas imperfeito na consideragao
da finalidade ou fim que deve orientar a construcdo de toda obra poética: a difusdo de uma perspectiva
religiosa destinada a subsidiar todo o sentido da arte. Elomar € um guerreiro militante das verdades
universais e dos valores normativos propostos pelos textos vero e neotestamentarios, consolidados no
processo de expansdo da religido crista e preservados, na sua compreensdo, nos territorios de identidade
demarcados pelo processo de insulamento dos povos do sertdo brasileiro.

A obra de Elomar — ndo um reflexo, mas um componente fundamental da sociedade contempo-
ranea — denuncia as interacdes e tensdes inerentes a esse universo Ela expressa conceitos e ordena uma
determinada concepcdo de mundo, cuja elucidagdo passa pela compreensdo da heterogeneidade das
normas, valores e padrdes sociais vigentes. Ainda que se reconheca nos seus textos, pelo menos como
proposicdo, a negacdo ao mundo globalizado, urbano, pautado pelas imposi¢des do mercado, é preciso
se perguntar sobre o sentido que, no mundo contemporaneo, Elomar persegue e nos oferece como ele-
mento de reflexdo.

No tempo de producdo da obra elomariana, que se estende desde meados do século XX até os
nossos dias, as tendéncias a homogeneizacdao cultural tiveram como contraponto a difusdo dos conceitos
de diversidade, de multiplicidade de culturas intercambiaveis, e o desenvolvimento de acGes afirmativas
de identidades — de classe, étnica, de género, regionais. Votadas a resisténcia, conservacdo ou transfor-
macao, essas agdes afirmativas de identidades revelaram-se ndo somente legitimas como eficazes no
processo de auto-conhecimento, de organizagdo e luta dos povos, e estdo na base de principios e direitos
conquistados.

No campo académico, as praticas culturais foram abordadas e festejadas como meios de difusdo e
promocao de formas particulares de enfrentamento (ou de silenciamento) em relacdo aos constrangimen-
tos sociais e as imposicdes. Das pesquisas subordinadas ao campo da Antropologia Historica derivaram
algumas assertivas interessantes, como a de que a cultura imposta pelos poderes e pela industria cultural
ndo pode reduzir as identidades singulares e as praticas de resisténcia; e que, pelo contréario, é necessario

15 Peter Burke & Roy Porter, Linguagem, Individuo e Sociedade, p. 10
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reconhecer nessas identidades a capacidade de afirmacdao e de enunciacdo de valores préprios, mediante
o0 uso de instrumentos e de dispositivos que deveriam destrui-las, aniquila-las, submeté-las'®.

Nessa perspectiva, votada a divulgacdo de formas dialetais, imagens, contetdos e enunciados
normativos distintos daqueles difundidos pelo padrdo midiatico, a obra de Elomar pode ser contabili-
zada entre os produtos culturais que, nas Ultimas décadas do século XX, apontam para a consolidacéo
da identidade e a recuperacdo da memoria das regides e povos identificados com a idéia de “sertdo”.
Mas o seu movimento mais recente — a publicacdo do romance/roteiro cinematogréafico Sertanilias no
alvorecer do século XXI — deve ser confrontado com as novas abordagens académicas em que as no-
¢Oes de identidades e mesmo de cultura vém sendo preteridas em favor de conceitos como fronteiras,
hibridismo e mesticagem cultural, conceitos certamente mais adequadas para explicar a complexidade,
o0 plurilinguismo e a polifonia da obra elomariana.
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RESUMO: Sertanilias, primeiro romance de Elomar Figueira Mello, é anunciado como um romance de cavalaria. O autor o
quer tributario das formas medievais das novelas de cavalaria, votadas a construgao e exaltagdo de um modelo ético-social de
comportamento, em um contexto assinalado pela difusdo de principios escatolégicos, utopicos e salvacionistas. Objetiva-se
elucidar as matérias de que Elomar se apropria no processo de producéo de Sertanilias e refletir sobre as condi¢des que possi-
bilitam a permanéncia e utilizacdo das chamadas “herangas medievais” no mundo contemporaneo.

Palvras-chave: Elomar — Literatura brasileira — Cultura — Sertdo — Medievalismo

ABSTRACT: Sertanilias, first romance of Elomar Figueira Mello, is expressed as a chivalric romance. The author wants him
contributory of the medieval forms of novels of chivalry, towards the construction and exaltation of an ethical-social model of
behavior in the context pointed out by the spread of eschatological, utopian and saving principles. It is aimed to elucidate the
matters that Elomar appropriates in the process of production of Sertanilias and it reflects on the conditions that make possible

the permanence and the use of the so-called “medieval legacies” in the contemporary world.
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16 Roger Chartier, Formas e Sentido.
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