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As trocas literarias de tematicas e formas, entre duas ou mais areas culturais, foram desde sempre
objeto de aprofundadas indagagdes criticas e de hermenéuticas atentas, quer para relevar grau de origi-
nalidade de pensamento e de escrita de cada obra, quer para por em evidéncia a capacidade de alguns
enunciados completos (macrotextos) migrarem de um contexto para outro, estabelecendo influéncias e
débitos retorico-estilisticos.

Mas é sobretudo na segunda metade do século XX, com a fixagdo da teoria da intertextualidade e
da interdiscursividade — as primeiras, como se sabe, formuladas pelo grupo “Tel Quel” e aprofundadas
por Julia Kristeval, as outras propostas reiteradamente por Cesare Segre? —, que se foram definindo
analises e leituras mais proprias, tendentes a compreender o conjunto das articulagGes internas do texto
e das conex@es que o relacionam com um ou mais textos preexistentes e que, como sugere Giuseppe
Tavani, oferecem a oportunidade de desvendar eventuais “prélévements directs I’un texte sur un outre,
et sur les variations ‘actualisantes’, introduites par le texte relativament a son avant-texte™.

Tal encontro entre enunciados que acontece em todos o textos, ou seja, 0 processo de transfor-
macao e de reelaboracdo através do qual a palavra dos outros se renova e se torna propria; a presenca
efetiva, afinal, de um texto num outro texto, nas modalidades mais diversas, da citacdo ao plagio, da
alusdo a referéncia mais ou menos explicita, até a imitacdo total e a reescrita, encontram o seu exemplar
ponto maximo de eleicdo na migracao, em sentido sincrénico e diacrénico, de um texto dado através de
diferentes contextos sdcioculturais.

O fendmeno de um texto que transita em etapas sucessivas, no tempo e no espaco, e que se coloca
como modelo numa area linguistica e cultural que ja ndo é a de partida, é particularmente evidente na
prética, bastante difundida na idade medieval, das traducGes e adapta¢fes. Na altura, como é sabido,
tratava-se de uma das modalidades entre as mais férteis de producéo textual, em que se exaltava e se
elevava o proprio conceito de imitacdo. Entdo — mas também na época cléssica — a imitagdo/emulacéo

1 V. Jdlia Kristeva, Sémeiotiqué. Recherches pour une Sémianalyse, Paris, 1969 (tr. it. Semeiotiché. Ricerche per una
Semianalisi, Milano, Feltrinelli, 1978).

2 V. Cesare Segre, “Intertestualita e Interdiscorsivita nel Romanzo e nella Poesia”, In: AA.VV., La Parola Ritrovata. Fonti e
Analisi Letteraria, Palermo, Sellerio, 1982, pp.15-28; proposto de novo em Teatro e Romanzo, Torino Einaudi, 1984, pp.
103-118. V. sempre de Cesare Segre, Avviamento all’Analisi del Testo Letterario, Torino, Einaudi, 1985, pp. 83-90.

3 Giuseppe Tavani, “La Nouvelle de Griselda. De Florence a Lisbonne”, In: Actes du XVIII Congrés International de
Linguistique et de Philologie Romanes, Tréves (Trier), 1986, Tome VI, Tlbingen, Max Niemeyer Verlag, 1988, p. 271.
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(imitatio) era uma praxe procurada e declarada: o autor suscitava de prop6sito a memdria do texto/fonte,
quer para estabecer, com a ligacdo explicita & auctoritas do modelo, uma muda cumplicidade com o
leitor no que diz respeito ao patriménio comum caro a ambos; quer, num certo sentido, para igualar em
habilidade com o que se tinha vindo a configurar como suprema e sublime codificagdo do enunciado®.

Exemplar, neste sentido, € o caso textual da ultima novela do Decameron, conhecida com o home
da protagonista “Griselda” e aproada, depois de quase dois séculos da sua génese e ap6s um longo per-
curso em terras de Espanha — sabiamente reconstruido por Giuseppe Tavani® — nos Contos e Histérias
de Proveito e Exemplo de Goncalo Fernandes Trancoso.

De fato, esta novela, sobre a qual ndo me irei alongar, por estar fora do ambito do presente traba-
Iho, constitui uma espécie de mise en abyme, relativamente ao discurso textual, do percurso que a obra
boccacciana, na sua globalidade, efetua em terras de Espanha, antes de chegar a Portugal. Limitar-me-
-ei apenas a fornecer algumas breves informagdes sobre a influéncia de Boccaccio na cultura literéria
deste pais; argumento este, de resto, ndo novo, mas amplamente indagado, por varias vezes, por insignes
estudiosos® ao longo de todo o século vinte.

Como recorda Giuseppe Carlo Rossi, a penetracdo da cultura humanistico-renascimental italia-
na na Peninsula Ibérica ndo sé aconteceu, grosso modo e com as devidas excec¢des, numa [...] natural
progressdo geografico-cronoldgica de uma a outra das trés zonas linguisticas, a catald, a castelhana e a
portuguesa, com gradual enriquecimento de contributos, adaptacGes, alteracGes, mas foi também sub-
metida a um tipo de hermenéutica que tem que ver, lato sensu, com a sociologia da recepgéo. De fato,

os grandes italianos do século catorze sdo lidos, comentados, interpretados, usados, como ‘mestres” de vida
em vez de mestres da poesia: e isto tanto por motivos de natureza geral, como a ateng&o pelas obras em latim,
quanto por motivos particulares, de natureza contingente, dos paises, empenhados num momento histérico de
acdo que lhes deixa pouco espaco para a cultura e a poesia’.

Como se sabe, € a obra de Dante a entrar em primeiro lugar na peninsula. Contudo, rapidamente
segue também a dos outros dois gigantes literarios, Petrarca e Boccaccio, tanto que podemos constatar
que, no século XV, 0s nomes dos trés avancam conjuntamente na penetracdo em terras hispanicas, ainda
que, sendo estes acolhidos, como referi, especialmente como “mestres” de vida, as obras de cada um
deles, ao nivel da recepcdo, serdo submetidas a um diverso e seletivo acolhimento: a fungéo edificante
que lhes ¢ atribuida é reconhecivel em toda a producéo de Dante, s6 em parte na de Petrarca e, ainda
menos, na de Boccaccio.

4 Ernest Robert Curtius, Europdische Literatur und Lateinisches Mittelalter, 1948 (Tr. it. Letteratura Europea e Medio Evo
Latino, Scandicci (Firenze), “Paperbacks Classici”, La Nuova Italia, 1995, pp. 73-91.

5 Giuseppe Tavani, op.cit., pp. 271-278. V. também Roberto Morabito (a cura di), La Storia di Griselda in Europa, L’Aquila,
Japadre, 1990, que segue em diversos contextos europeus a reelaboracdo da tltima novela de Decameron; e Vittore Branca,
“Sulla Diffusione della ‘Griselda’ Petrarchesca”, In: Studi Petrarcheschi, VI, 1956, p. 221 e segg.

6 Entre muitos outros, v. Arturo Farinelli, Italia e Spagna, Torino, Bocca Editori, 1929, Vol. I; Giuseppe Carlo Rossi, “II
Boccaccio nelle Letterature in Portoghese™, In: 1l Boccaccio nelle Culture e Letterature Nazionali, a cura di F. Mazzoni,
Firenze, Olschki, 1978, pp. 209-242.

7 ldem, pp. 209-210.
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Com efeito, no que diz respeito ao argumento especifico do presente trabalho, o processo cronol6-
gico-interpretativo do habitante de Certaldo® na Peninsula Ibérica, embora se concretize na trilha de uma
clara sucessao geogréafica, ndo muito diferente da dos outros dois toscanos, configura-se com uma sua
especificidade que serd oportuno evocar a memoria, através de rapidas referéncias, antes de me dedicar,
de modo mais exaustivo, a questdo textual do Palmeirim de Inglaterra.

Quase toda a obra boccacciana, introduzida na Peninsula Ibérica no século XV, alastra segundo
um itinerdrio linguistico e cultural de quase dbvia e natural progressao geogréfica: Cataldo, Castelhano
e Portugués.

Basta pensar no Corbaccio (1355), cuja traducdo em cataldo, de Narcis Franch, remonta, segundo
0 estudioso Martin de Riquer, a uma época anterior a 1397; ou no Decameron, cuja traducdo em cata-
180, presente no conhecido manuscrito de San Cugat de Vallés que precede mesmo em quatro meses a
tradugdo, também em cataldo, da Divina Comédia, é de 5 de abril de 1429°.

Passando da Catalunha a Castela, Corbaccio, come se sabe, recebe uma extraordinaria consagra-
cao estético-literaria em lingua castelhana atraves da obra homénima (EI Corbacho) do Arcebispo de
Talavera, Alfonso Martinez de Toledo, que, porém, como alias o subtitulo revela (Reprobacion del Amor
Mundano), manipula em sentido edificante o seu discurso ideol6gico, adaptando-o ao particular sentido da
moral, que imperava na Espanha do tempo. Mas, ao fazer isto, curiosamente, quase em apoio da intengéo,
utiliza um outro afortunado texto, em latim, de Boccaccio em terras de Espanha: o De Casibus Virorum
[Mlustrium, traduzido em castelhano — a pedido do futuro rei de Portugal, D. Duarte — pelo historiador
Pero Lépez de Ayala, feito prisioneiro dos portugueses na famosa Batalha de Aljubarrota (1385).

Este interesse de D. Duarte em Boccaccio constitui o primeiro indicio de uma presenca — mesmo
que em perspectiva moralizadora — do nosso autor em Portugal.

Realmente — mesmo nédo tendo em conta a edicdo em castelhano do Corbaccio, comissionada
pelo Principe real, nem a Tragedia de la Insigne Reina Dofia Isabel, também em lingua castelhana, do
Condestavel portugués D. Pedro, na qual se desenrola, em clara relacéo intertextual com o De Casibus,
o discurso ético/edificante sobre a caducidade das coisas humanas e a resignacao que se atinge através
da dor — ndo podemos deixar de salientar que, no decurso de todo o século XV, é possivel assinalar em
Portugal tracos inequivocos da presenca de Boccaccio.

Ja em Gomes Eanes de Zurara, “cronista-mor” da corte nos anos 40 e 50, encontramos referén-
cias diretas a De Casibus, mesmo que seja de supor que o historiador portugués conhecesse a obra em
traducdo castelhana, ainda ndo publicada, mas em circulagdo em cdpias manuscritas. Sdo estas as lei-
turas que testemunham, na metade do século, o interesse na nova corte portuguesa da dinastia de Avis
relativamente a obra do certaldense; interesse que — repito — € movido por finalidades moralizadoras em
sentido lato, ou interpretadas como tais®.

Contudo, o conhecimento das obras de Boccaccio difunde-se progressivamente através das latinas
(De Casibus Virorum Illustrium, De Genealogiis Deorum Gentilium, De Montibus) e italianas (Cor-
baccio, Fiammetta) até ao Decameron. Também o Decameron deve atingir Portugal na Gltima etapa da

8 Vila do Distrito de Florenga, em que nasceu e morava Boccaccio.

9 V. Mario Casella, “La Versione Catalana del ‘Decamerone’”, In: Saggi di Letteratura Provenzale e Catalana, Bari, 1966,
p. 244 e seqg.

10 Como diz Jodo Palma-Ferreira, toda a obra boccacciana, incluindo o Decameron, aparece em terras de Portugal ja inquinada
“pela sapiéncia, pela eloquéncia pela moral austera e pela tradicdo local”. (Jodo.Palma-Ferreira, “Prefacio”, In: Gongalo
Fernandes Trancoso, Contos e Histdrias de Proveito e Exemplo, Lisboa, INCM, 1974, p. XXVII).
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progressao geografico-cronolégica a que aludimos como premissa: lido e traduzido na peninsula com
um grau diverso de familiaridade com as varias novelas, de acordo com as diferentes proporcées de
validade moralizadora que Ihe sdo atribuidas, muitas vezes bem diferentes quer das tradicionais quer da
valorizacdo estética das mesmas.

Os casos mais exemplares a este respeito, isto &, de leitura em perspectiva gnémica da obra-prima
boccacicana, sdo os das duas novelas, Ghismonda e Guiscardo (IV 1) e Griselda (X 10).

A primeira, conhecida como a novela de Ghismonda e Guiscardo — cuja patética dramaticidade e
espiritualidade, aliada a forca de paix@o amorosa, impressionou 0s escritores portugueses tanto na versao
original de Boccaccio como na sua traducdo em latim, efetuada por Leonardo Bruni Aretino, famoso
entre os humanistas ibéricos — fazem referéncia duas das maiores figuras da poesia e da prosa portuguesas
dos seculos XV e XVI. Na poesia, encontramos direta citagdo em Duarte de Brito (finais do séc. XV),
um dos mais inspirados autores do Cancioneiro Geral de Garcia de Resende, que, numa sua conhecida
composicao poética de toada lirico-pastoral, referindo o “inferno dos namorados”, cita expressamente
o0 casal Ghismonda e Guiscardo, associado a outros tragicos casais famosos®:

Inferno dos namorados.
Com Erudice vi Orfeo
tangendo sua doce lira,
vi Driana com Teseo,
com Tanace Macareo
e Hercules com Daimira.
Ali Paris com Helena,
vi Grismonda com Griscal,
com muitas dores,
que chorava com gram pena
a gram coita desigual
de seus amores.

Na prosa, como veremos de forma pontual mais adiante, encontramo-la na obra-prima da nove-
listica cavaleiresca de Quinhentos, no nosso Palmerim de Inglaterra. Aqui, “no fantastico jogo e no
intrincadissimo cruzar de amor e de armas, das viagens por mar e por terras de Inglaterra a Portugal a
Costantinopola, de festividades e de lutos, de mas e boas a¢cdes™?, o texto revela uma importante passa-
gem (no capitulo 90)* com evidentes reflexos intertextuais com a novela de Ghismonda, e ainda com a
nona novela do mesmo quarto dia do Decameron, a da mulher a quem o marido “messere” Guglielmo
Rossiglione da de comer o coragdo do amante Guglielmo Guardastagno.

Este episédio do Palmeirim de Inglaterra convoca de modo exemplar a presenca na novelistica
cavaleiresca portuguesa de Quinhentos daquela atmosfera amorosa — melhor seria dizer de paixao amo-
rosa — que, para além do Decameron, provém sobretudo da Fiammetta e do Corbaccio, bem como da
Arcadia de Sannazzaro.

11 Duarte de Brito, “Inferno dos Namorados”, In: Cancioneiro Geral de Garcia de Resende, Fixacéo do texto e estudo por
Aida Fernanda Dias, Lishoa, INCM, 1990, \ol. I, p. 333.

12 Giuseppe Carlo Rossi, op. cit., p. 216.

13 V. Francisco de Morais, Palmeirim de Inglaterra, Lisboa, Escritoria da Biblioteca Portugueza, Edi¢do de 1852, Tomo I,
pp. 88-95.
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Mas, sobre Fiammetta — que &, sobretudo, a direta inspiradora de uma obra-prima da novela sen-
timental portuguesa, a Menina e Moca de Bernardim Ribeiro, sobre a qual ndo pretendo alongar-me,
quer por ser alheia ao presente estudo e também porque ja foi amplamente analisada pelo estudioso
lisbhonense Malaca Casteleiro® — é necessario determo-nos, ainda que por breve instantes, pela influéncia
que teve sobre o Palmeirim de Inglaterra.

Como sabemos, Boccaccio escreveu a Elegia di Madonna Fiammetta, mais conhecida como
Fiammetta, por volta de 1343 ou 1344, a qual, ap6s o Decameron, lhe é universalmente considerada
como a mais bem conseguida entre as obras menores de narrativa.

Ofuscada por decénios pela fama e pelo deslumbramento critico da obra-prima, Fiammetta é
redescoberta em pleno Renascimento pelo dialogo intertextual densissimo que cruza com as obras dos
grandes autores do classicismo latino, de Livio a Cicero, de Ovidio a Séneca; sobretudo deste ultimo,
com a obra teatral Fedra, amplamente saqueada pelo escritor toscano.

Em Espanha foi muito apreciada. Traduzida em castelhano em finais do século XV, exerceu uma
nado secundaria influéncia sobre Carcel de Amor, sobre as obras de Juan Flores e sobre a propria Celes-
tina. Frequentemente citada por poetas e prosadores castelhanos quinhentistas, conheceu trés edicdes:
a primeira em Salamanca em 1497, a segunda em Sevilha em 1523 e a terceira em Lisboa em 15416,

Da influéncia que este livro possa ter tido em Portugal sabe-se muito pouco: para la do referido
Menina e Moga e de alguns outros estudos esporadicos!’ sobre esta ou aquela outra obra do Renascimento
portugués, que denuncia uma presenca evidente do romance sentimental do certaldense, encontramo-nos
perante um siléncio critico inexplicavel. E, no entanto, naquele tempo, tanto em lingua original como
em traducdo castelhana, a histéria do infeliz amor de Fiammetta era muito conhecida e lida. Sobretudo
podemos sem reserva considerar, ou também imaginar, que ao menos a terceira edicao, efetuada exata-
mente em Lisboa em 1541 —antes que caisse sob 0 machado censdrio do Santo Oficio, evidente na edi¢éo
de 1592 — devia circular amplamente entre o publico culto, vasto e atento as letras classicas italianas.

E entre os possiveis fruidores da Fiammetta®, ndo podemos deixar de incluir Francisco de Moraes
que, para além de ser um humanista de relevo® no panorama cultural do século XV 1 portugués e autor de

14 Como, aliés, encaminho para o ensaio de Angel Crespo parqconhecer a influéncia do Ninfale Fiesolano sobre a Fabula do
Mondego de Francisco de Sa de Miranda [1481-1558]. (V. Angel Crespo, “El Ninfale Fiesolano de Giovanni Boccaccio y
la Fabula del Mondego de Francisco de S& de Miranda™, In: 1l Boccaccio nelle Culture e Letterature Nazionali, op. cit, pp.
161-178.

15 Jodo Malaca Casteleiro, “A Influéncia da Fiammetta de Boccaccio na Menina e Moga de Bernardim Ribeiro”, Ocidente,
LXXIV, (360): 145-168, abr. 1968, pp.145-168.

16 Desta Gtima, conserva-se uma copia na sec¢do dos “Reservados” da Biblioteca Nacional de Lisboa.
17 V. o importante ensaio de Jodo Malaca Casteleiro, op. cit., pp. 145-168.

18 Talvez nédo lhe fosse desconhecido nem mesmo o Corbaccio, ndo traduzido em portugués, mas que Francisco de Moraes
pode ter lido em castelhano, que revela vestigios intertextuais no episédio de Miraguarda, mulher cruel pelas penas de amor
que inflige ao pobre Florendos, cavaleiro triste.

19 Como revela Aurelio Vargas Diaz-Toledo, “en vista a estos nuevos datos, ahora hemos de modificar esa imagen que
teniamos de Moraes. A través de ellos se transluce que sabia castellano y francés, era un hombre apasionado, conocia
bien el estilo de vida francés gracias a sus dos estancias en Francia, adonde fue en calidad de secretario de Francisco de
Noronha; estudié en Salamanca, una de las universidades més florecientes de todo el siglo XVI en la Peninsula Ibérica;
obtuvo el grado de licenciado — ignoramos en que —, frecuentd la corte portuguesa y recibié diversos cargos e privilegios
reales. (Aurelio Vargas Diaz-Toledo (ed.), “Introduccion”, In: Palmeirim de Inglaterra, Alcald e Henares, Centro de
Estudios Cervantinos, 2006, p. 14).
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varias outras obras em prosa?, estava, exatamente naqueles anos, compondo o Palmeirim de Inglaterra,
para o dar depois a estampa entre 1543 e 15442,

Como acima recordado e como tentarei ilustrar mais difusamente na continuagéo deste trabalho, o
Palmeirim é aquele que — junto com o Amadis, sobre o qual, porém, se escreveram notas importantes e
numerosas anotac@es criticas, hoje em dia exaustivas — introduz maiores e rebuscadas variacOes de tipo
amoroso, convocadas intertextualmente pelo romance sentimental italiano, no cruzamento candnico e
codificado, préprio da narrativa de cavalaria, ndo atribuivel s6 ao sub-género do romance de aventura
do cavaleiro errante. E é no Palmeirim de Inglaterra de Francisco de Moraes, mesmo no seu carater de
continuidade narrativa de tipo geneal6gico?, que aparece mais marcada e significativa a inser¢éo no
cruzamento diegético tradicional de uma ampla e diversa gama de casos e de discursos de tipo amoroso,
gue testemunham —ao transpor da idade medieval e com a difusdo da mentalidade do renascimento —uma
mudanca de gosto no publico leitor, a que corresponde uma adequacéo pronta dos autores.

Boccaccio define a sua novela — ainda que ndo versificada e indo para além do canone do género,
renovando-o segundo o gosto que se vinha afirmando em Italia, com a ascensdo social da nova classe
burguesa — uma elegia, pelas penas de amor narradas em primeira pessoa pela jovem protagonista.
Tal, todavia, ndo impede Francisco de Moraes, 0 mais importante expoente do género cavaleiresco no
Portugal do século XVI, de se aproximar do texto italiano, tomando-lhe, segundo as modalidades de
apropriacgdo intertextuais acima referidas, inspiracdo no proprio discurso narrativo, criando em Varios
episodios uma espécie de pietas em torno do sofrimento do coragcdo, mesmo que este, no Palmeirim,
pelas desafortunadas vivéncias biograficas do autor® em tal matéria, sejam reservadas, com asperas
tintas de aberta misoginia, ao enamorado.

E contudo verdade que, na economia do texto em anélise, a passagem no campo do eros de matriz
renascentista toca — com excecdo da insana e execravel historia de Florendos e Miraguarda e da outra,
surpreendente, das quatro damas francesas? — poucos episédios de relevo e um nimero de paginas rela-
tivamente limitado, no que diz respeito a dimensdo do livro. Mas isto ndo implica que a exiguidade do
material narrativo, atinente ao cAnone medieval codificado, ndo abra um espaco discursivo preeminente
e autosuficiente ao resultado literario, a textualizacdo das penas de amor, se tivermos presente que 0
proprio Cervantes no Dom Quixote presta uma homenagem direta & obra moraeisiana®, exatamente no

20 Para além da Cronica de Palmeirim de Inglaterra, séo de recordar o Dialogo entre um Fidalgo e um Escudeiro no Qual se
Mostra a sem Razdo da Altiveza Daquele para com Este; o Didlogo entre um Fidalgo e um Doutor acerca da Preferéncia
das Armas as Letras ou das Letras as Armas; e o Dialogo em Estilo Jocoso de Amores de uma Regateira com um Mogo de
Estribeira.

21 V. M. Odorico Mendes, Opuscolo acerca do Palmeirim de Inglaterra e do Seu Autor. No Qual se Prova Haver Sido a
Referida Obra Composta originalmente em Portuguez, 1860; V. também Manuel Rodrigues Lapa (org.), “Préfacio”, In:
Palmeirim de Inglaterra, Lisboa, 2. ed., 1960, pp. V-VI e p. XII.; e Aurelio Vargas Diaz-Toledo (ed.), op. cit, p. 1.

22 “El Palmeirim de Inglaterra no s6lo es una continuacion de la serie espafiola palmeiriniana sino también, a su modo, de la
amadisiana”. (Maria Carmen Marin Pina, “’Palmeirim de Inglaterra’”: Una Encrucijada Intertextual”, Peninsula. Revista
de Estudos Ibéricos, (4): 81, 2007).

23 “Francisco de Moraes [tinha-se apaixonado] por uma dama da corte francesa, cuja formosura deixou um eco na crénica
mundana do tempo: Mademoiselle de Torcy. [...] A francesa fez sofrer o seu amador, empregou nesse jogo o coquetismo da
dama formosa e requestada, e por fim repudiou-o. [...] Esta aventura [...]Jdeixou em seu coragdo um inapagavel ressentimento
contra as mulheres. [...] Imaginou um tipo de mulher, que, sendo um cimulo de formosura, tratasse cruelmente 0 homem
que a servia”. (Manuel Rodrigues Lapa, “Prefacio”, In: Palmeirim de Inglaterra, op. cit. pp. IX e X).

24 Este episodio vai do cap. 137 ao cap. 148 da segunda parte do texto.

25 Escreve Cervantes: “Esa oliva se haga luego rajas y se queme, que aun no queden de ella las cenizas, y esa palma delnga-
laterra se guarde y se conserve como a cosa Unica, y se haga para ella otra caja como la que hallé Alejandro en los despojos
de Dario, que la diput6 para guardar en ella las obras del poeta Homero. Este libro, sefior compadre, tiene autoridad por
dos cosas: la una, porque él por si es muy bueo; y la otra, porque es fama que le compuso un discreto rey de Portugal (sic!).
Todas las aventuras del castillo de Miraguarda son bonisimas y de grande artificio; las razones, cortesanas y claras, que
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que concerne ao episodio de Miraguarda, que investe a segunda parte do romance e que constitui indu-
bitavelmente uma novidade no panorama dos romances de cavalaria portugueses, relacionados com a
Matéria de Bretanha. Isto é assinalado na historia da donzela ingrata e, ainda por cima inutilmente “de
tanto estremo fermosa”, ndo tanto e ndo s6 porque ela, Miraguarda, com a sua cruel postura de recusa
desdenhosa abre uma ferida profunda no coracdo do enamorado, o “cavalleiro triste”, mas porque, sobre-
tudo, acaba por trair a esséncia estrutural e ideoldgica, constitutiva do romance de cavalaria, fundado na
figura do cavaleiro andante, que combate em nome do amor da sua Senhora, que nao Iho pode recusar e
do qual ele deve ser sempre digno em virtude e valor. O sentimento de amor casto, todo espiritual, eleva
o heréi, empurrando-o para feitos nobres, que o tornam admirado e venerado, também para com os vin-
douros®, como é exemplificado por Palmeirim, “cavaleiro da fortuna”, quando, retirado para um ermo
nos arredores de Londres, antes de combater com Floriano, e tendo a possibilidade de ver as sepulturas
de cavaleiros mortos, entre os quais a de Dom Guilam o Cuidador?’, sem qualquer hesitagdo, exclama:
“Essa quero ver eu, porque em homem tam namorado ham se pode ver cousa maa”.

O narrador refere:

Entam se chegou pera onde as sepulturas estauam, qu’era junto da porta, e esteue as vendo grande espaco, em
especial a de dom Guilam, a que sempre fora afeicoado pello que delle ouuira. Aquelas cousas lhe trouuerom
aa memoria lembramgas da senhora Polinarda, de quem auia muitos dias, que nam sabia nouas nenhumas, e
nam podendo soster em si 0 cuydado, que Ihe naquella ora deram, posto que nunca delle andaua desocupado,
deitose sobre a pedra do moimento da ossada daquelle namorado Guilam o cuydador co’as maos e rosto postas
sobr’elle, e alli por algum espaco esteue passando comsigo mil palavras namoradas oferecidas & quem as nam
ouuia, tam metido no desacordo das outras cousas, que o hirmitam e a dona cuidaram que alguma enfermidade
Ihe sobreviera; mas Seluiam lhe disse, que se nam espantassem que aquella era huma dor, que o atormentaua
e muitas vezes lhe vinha, a que ninguem sabia dar remedio?.

Arecusa desprezivel e impiedosa de Miraguarda, portanto, avilta o papel nobre destinado a dama,
quase de criatura celeste, inspiradora das gesta do her6i, o qual ndo s6 combate em nome da amada,
mas, nos momentos de maior perigo, dirige-se a ela como a Senhora do Céu®, a Virgem, oracdes de
ajuda para apoiar as dificeis provas que devera enfrentar, remetendo para ela e ndo para a sua forga e
habilidade guerreira o sucesso do feito.

Miraguarda, ilustrada pelo autor com incisivos, ainda que rapidos, tracos descritivos, que denotam
conhecimento seguro do carater feminino e que se eleva pela atencdo estilistica reservada a todas as
outras figuras femininas do romance, mancha-se portanto com uma culpa impia, em relacdo ao codigo

guardan y miran el decoro del que habla, con mucha propiedad y entendimiento. Digo pues... que este, y Amadis de Gaula,
queden libres del fuego: y todos los demas, sin hacer mas cala ni cata, perescan”. (Miguel de Cervantes, Don Quijote de la
Mancha, edicion y notas de Francisco Rico, Edicion del IV Centenario, Real Academia Espafiola, 2004, p. 64.

26 Atal propésito, escreve com agudeza Maria Carmen Marin Pina: “Moraes utiliza el hallazgo de los monumentos funerarios
con sus nombres como otra forma de conservar la memoria, de contrastar tiempos, de hacer presente la vieja y muerta
caballeria que vive, sin embargo, en el recuerso de los nuevos héroes y revive en un espacio compartido” (Maria Carmen
Marin Pina, op. cit., p. 82).

27 “Personagem do Amadis de Gaula, que simboliza 0 amor a antiga portuguesa, nutrido de fantasias e cuidados, incorpdreo e
suspiroso. Essa figura tornou-se proverbial em Franga, sob o nome de Guillot le Songeur”. (Manuel Rodrigues Lapa (org.),
“Prefacio”, In: Amadis de Gaula, Lisboa, Seara Nova, 6% ed. 1973, p. 14).

28 Francisco de Moraes, Cronica de Palmeirim de Inglaterra: Primeira, e Segunda Parte, Cdpia fotostatica da edi¢édo de 1786
(Lisboa, na Officina de Simdo Thaddeo Ferreira), pp. 223 e 224

29 “Tanto gentile e tanto onesta pare / la donna mia quand’ella altrui saluta / (...) e par che sia una cosa venuta / da cielo in
terra a miracol mostrare”. (V. Dante Alighieri, “Tanto Gentile e Tanto Onesta Pare”, In Vita Nova).
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de honra cortés, que ndo ¢é apenas 0 de menosprezar e aniquilar o amor do cavaleiro, de Florendos, ig-
norando — como suspirava a Francesca de Dante — que “Amor, ch’a nullo amato amar perdona”®, que a
nenhuma pessoa amada permite ndo voltar a amar®, quanto o de investir e desfazer, para 14 do aparelho
estrutural e tedrico da cancdo de amor — que, mesmo em terra portuguesa gozou de uma longa e impor-
tante tradi¢do — o fundamento pedagogico e apologético do romance de cavalaria medieval, determinando
na delicada engrenagem textual desfazimentos discursivos ruinosos para a sobrevivéncia do género até
entdo concebido. No centro desta historia esta, afinal, uma inversao do conceito cortés de amor, que ja
ndo é caminho para a perfeicdo mas causa de desarmonia interior, bem como de desequilibrio social.

De resto, ndo é por acaso que Cervantes, com o seu Dom Quixote, inundando de ironia a narra-
tiva cavaleiresca peninsular, agora repetitiva e inauténtica, progressivamente ap6s séculos de producéao
a deriva incolor da insignificancia do discurso literario e da propria textualidade, colhe no episddio de
Miraguarda qualquer coisa de novo que, apesar de Francisco de Moraes, demasiado rancoroso e frustrado,
ndo conseguir amalgamar completamente com o resto da diegese, deixa trasparecer inéditos percursos
narrativos para o género que, uma vez assumidos e reformulados pelo escritor espanhol, determinaréo
0 aparecimento da obra-prima absoluta.

N&o ha davida de que as tematicas sentimentais sdo as que no Palmeirim foram desenvolvidas
com particular atengdo e, em certos aspetos, com maior originalidade. Por um lado, se mantém uma viséo
tradicional do amor, propria dos romances cavaleirescos medievais, como demonstra a histdria acima
mencionada, do protagonista que se langa sobre o timulo de Dom Guilam o Cuidador; este configura-se
como paradigma de cavaleiro dedicado ao amor casto e fiel, timido e dolente, pela sua Senhora, sublimado
espiritualmente através de uma forma de “pulcra divinizacdo da mulher”2 e inspirador de nobres gesta.
Atraves destas “desfazia agrauos a donzelas e pessoas, que de seu socorro tinham necessidade”®. Em
Dom Guilam, o “cavalleiro da fortuna” se reconhece in toto, até ao alheamento doloroso — como acon-
tecia com Amadis — s6 ao pensamento da sua senhora distante. Por outro lado introduz, com Floriano do
Deserto, gémeo de Palmeirim, a figura de um cavaleiro, igualmente excelso em campo de batalha, mas
completamente dedicado aos prazeres carnais, moralmente e socialmente reprovaveis segundo o canone
arturiano. Sé as personagens negativas, aos anti-herdis, era ab origine atribuida a responsabilidade do
mal na terra, capazes de se mancharem das culpas mais torpes, sem excluir o pecado da luxduria.

Mas com o Palmeirim estamos agora ao volver da segunda metade do século XV1, quando também
em Portugal comeca a impor-se a nova visao renascentista da vida, proveniente de além-Pirenéus — Italia e
Franca —em que o olhar dos homens comeca a dirigir-se do céu para terra e 0 amor profano assumia uma
conotacdo cada vez menos escandalosa e execravel. E se ja com o Amadis de Gaula irrompe o “mortal
desejo que se cumpre e satisfaz pela posse da mulher”, e Amadis e Oriana, sem sentido de culpa, podem
dar-se um ao outro numa apaixonada relacéo pré-matrimonial, tanto que “naquela verde erva, e em cima
daquele manto, mais por graca e cometimento de Oriana, que por desenvoltura e ousadia de Amadis, foi
feita dona a mais formosa donzela do mundo™3, no Palmeirim néo é castigada a atitude do cavaleiro a
procurar 0s livres prazeres sexuais extraconjugais, mas até — como acontece com Floriano do Deserto,
“mancebo” valente e de grande coragem e elevada energia e destreza no uso das armas — eles séo exibidos

30 Dante Alighieri, “Canto V — Inferno —, In: La Divina Commedia, Milano, Principato Editore, 1972, p. 58.

31 A idealizacdo do “Dolce stil novo”, variagdo italiana (Dante, Petrarca, etc.), altamente espiritualizada, das concepgdes
amorosas corteses da “Canzone d’Amore”, encontra na tragica vida amorosa de Paolo e Francesca na Divina Commedia de
Dante a mais persuasiva e dolorosa representacdo, uma vez que, saindo da sua esfera, um pouco abstrata e tedrica, se faz
vida e drama.

32 O enunciado pertence a Rodrigues Lapa.
33 Francisco de Moraes, op. cit., p. 91.
34 Manuel Rodrigues Lapa (org.), Amadis de Gaula, op. cit., p. 52
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como troféus. O Dom Jodo ante litteram, Floriano do Deserto, “que tem por natureza ser dado ao servico
das damas™®, toma e abandona, uma atras da outra, as mulheres que caem nas suas maos, dominado por
um apetite sexual irresistivel. E é a esta personagem, as suas performances de sedutor descontrolado,
que o autor confia a tarefa de o vingar das ofensas amorosas recebidas pela inconstante e frivola dama
francesa Claudia de Torcy, no tempo da sua longa permanéncia na corte parisiense.

Anhipotese é plausivel e, em certos aspectos, partilhavel. Mas como ndo evocar, de forma a ampliar
o leque critico e persuasivamente envolvedor, a possivel influéncia das histérias sentimentais, represen-
tadas na Fiammetta — mas também no Corbaccio — do Boccaccio, ali, onde a protagonista, casada mas
ndo insensivel aos chamamentos do amor adultero, se abandona com frivolidade irresponséavel aos bragos
do jovem Panfilo, para depois pagar as penosas consequéncias com o inesperado abandono por parte
do amante? Torcy como Fiammetta, portanto? E o nosso autor como Panfilo/Floriano? A proximidade,
tendo em conta certas diferencas de estratégia narrativa e dos diversos contextos, é certamente plausivel
e sugestiva, na medida em que seguirmos com prudente cautela o fio do desenvolvimento das duas histé-
rias, ambas invadidas por evidentes contornos autobiograficos, sem cair em excessivos exageros criticos.

Na Fiametta, encontramos de fato os pressupostos de uma visdo de amor menos ligada a rigida
tradicdo medieval e mais aberta ao novo da incipiente mentalidade renascentista também acerca de
habitos e relacBes sentimentais que, acolhidas quase um século e meio depois em terras de Portugal,
primeiro no Amadis de Gaula, serdo depois retomadas — sem qualquer hesitacdo de tipo moralistico —
desde Francisco de Moraes no Palmeirim. A intervencdo da censura do Santo Oficio é a demonstracéo
disto, ja que na edicdo de 1592, como recorda Aurelio Vargas Diaz-Toledo, “no veia con buenos ojos el
publico libertinaje ofrecido, por ejemplo, en el episodio de las cuatro damas francesas”*, impondo corte
das passagens consideradas escandalosas.

Com efeito, tal episodio é particularmente interessante pelas diversas leituras a que se abre,
propondo posturas e performances amorosas por parte de figuras femininas, reconduziveis a contextos
civilizacionais ainda alheios a mentalidade apesar de tudo conservadora do Portugal de Quinhentos,
mas que, ao contrario — primeiro em Italia e depois em Fran¢a — ja tinham tido um fecundo ingresso
na literatura, espelhando daqueles paises uma realidade social e de costumes e, sobretudo de gosto, de
total transformacéo.

Bastara, a este proposito, dirigir a nossa atencéo a alguns comentarios metanarrativos de Francisco
de Moraes, que vém marcadamente estigmatizar — talvez porque parte interessada — o comportamento
“licencioso” das quatro jovens de além-Pirenéus, que respondem pelo nome de Mansi, Telensi, Latranja
e Torcy.

Sobretudo sobre a coquetterie desta Gltima, responsavel pelas penas de amor do nosso autor,
concentra-se a reprovacao rancorosa do narrador. Refere, de fato:

Gram soberba acompanhava as senhoras, que de todas estas cousa eram causa; e a da senhora Torsi maior que
todas, que as outras, (...). Torsi, de mais confiada ou mais cruel, todo seu fundamento era na confianca de seu
parecer e fermosura: e como de nenhum outra cousa se quizesse ajudar, suas mostras eram acompanhadas de
desdem, isencdo e altiveza; e sobre isto, esquecida de todos os servicos e vontade, com que Ih’os faziam®.

E ainda, referindo-se sempre a atitude arrogante de Torcy, comenta:

35 Francisco de Moraes, op. cit., Cap. CXXXIX, p. 87.
36 Aurelio Vargas Diaz-Toledo (ed.), “Introduccion”, In: Palmeirim de Inglaterra, op. cit., p. 1
37 Francisco de Moraes, op. cit., Cap. CXXXVIII, pp. 72-73.
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Muitos tem que amor é virtude; mas eu ndo sei como sempre se possa chamar virtude cousa, de que tanto mal
nasce.®®

A execragédo do narrador perante a bela e vaidosa Torcy cruza-se intertextualmente com o drama
de Fiammetta, abandonada manhosamente pelo frivolo, sedutor Panfilo, para o qual ela eleva a sua
condenacdo, acompanhada por raivosa maldicao:

Ohimeé! Quanto mi fu gia grave udendo te per giunonica legge dato ad altra donna! Ma sentendo che li patti da te
a me donati non erano da preporre a quelli, posto che faticosamente il portassi, pur vinta dal giusto dolore, con
meno angoscia il sostenea. Ma ora, sentendo che per quelle medesime leggi, per le quali tu a me se’ stretto, tu
sii, a me togliendoti, dato ad altra donna, m’e importabile supplicio a sostenere. Ora le tue dimoranze conosco,
e similmente la mia semplicita.

(...) O iddii, giusti vendicatori de’ nostri difetti, io dimando vendetta e non ingiusta. lo non voglio né cerco di
colui la morte, che gia da me fu scampato e vuole la mia, né altro sconcio dimando di lui, se non che, se egli
ama la nuova donna come io lui, che ella, togliendosi a lui e ad un altro donandosi, come egli a me s’¢ tolto, in
quella vita il lasci che egli a me lasciata®.

Mas desconcertante é o sofrimento que a Floriano, “o cavalleiro do valle”, apesar da ja recordada
copiosa e vasta experiéncia amorosa maturada, advém do singular e licencioso jogo de amor em que
acaba por ficar seduzido pelas quatro damas, tanto que, desconsolado, exclama:

Livre cuidei eu que era, disto me prezei sempre; mas ao amor quem lhe podéra fugir? Vi as damas de Inglaterra,
da Grecia, Espanha, Arnalta em Navarra, todas desejei, nenhuma me forcou a me perder por ella. Vim a Franga,
ndo me aconteceu assim; o peior €, que sdo quatro a matar-me, e ndo sei qual € a que me mata mais, que a todas
amo igualmente; se ponho os olhos em uma, alli fica o coracéo e alma, na segunda acontece 0 mesmo, e assim
d’uma n’outra sempre me esquece o que Vi polo que tenho presente. Isto na verdade ndo parecem termos de
bem amar, chame Ihe cada um o que quizer, que eu nd sei o0 que é. Sei que por todas padec¢o de uma maneira: o
mal de cada uma estimo polo maior bem do mundo e cuido que té pera m’o fazerem a nenhuma dellas lembro®.

Como é possivel notar, sem sequer excessiva redundancia hermenéutica, as inser¢des autobio-
gréaficas moraesianas emergem bastante evidentes. O autor manipula alguns particulares da sua vida —a
estadia em Franca e a desaventura amorosa com Torcy — distribuindo-os habilmente entre uma e outra
personagem, transformando pormenores biograficos em topoi que, tomados individualmente, poderdo
até conter informacdes Uteis, mas que no conjunto da textualidade tém sua autbnoma importancia estru-
tural, relativamente ao discurso globalizante sobre a matéria cavaleiresca portuguesa, conduzido pelo
autor, sendo inseridos num contexto cultural — o das cortes do Renascimento italianas e francesas — que
multiplica os significados para os quais, de modo global, ndo linear, Francisco de Moraes parece nutrir
um certo interesse.

De resto, a propria moldura, representada pelos torneios e pelas aventuras de armas de cada cava-
leiro errante trai a intencdo de inserir e fazer emergir os duelos de amor num contexto de representacao
dos valores da vida de corte em aparéncia de inspiracdo ainda medieval quando, ao contrario, as roupas

38 ldem, p. 75.
39 Giovanni Boccaccio, Elegia di Madonna Fiammetta, Milano, Garzanti Editore, 1988, pp. 136 e 137.
40 Francisco de Moraes, op. cit., Cap. CXXXVIII, p. 121.
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das damas e a suas conversag¢des de amor traduzem uma realidade social moderna, ainda que in fieri, no
Portugal do tempo, encaminhado agora para 0os novos modelos culturais de além- Pirinéus.

E afinal o que acontece, mutatis mutandis, feitas as devidas distingdes, também na Fiammetta
onde, num contexto social j& burgués, sobrevivem fatigantes mentalidades medievais, submetidas a
solicitagBes cada vez mais fortes de pensamento humanistico. A relacdo adultera de Fiammetta e as
consequentes penas de amor que dela derivam, ndo é ocultada — se ndo ao marido — mas é “narrada”
pela protagonista as suas companheiras, transformando-a em desafortunada experiéncia vivida que tem

de ser compreendida e que € capaz de induzir a compaixao solidéria.

Por outras palavras — como acontecera no Decameron — a solicitacdo compulsiva de Fiammetta
a narracdo do seu caso — que, embora permaneca reprovavel no contexto de uma moralidade publica
de difusa correcdo social — se torna paix@o pela ars narrandi, em que ela, as suas amigas e 0s jovens
amantes sao solicitados a contar uns aos outros, como “falsas novelas”, fatos verdadeiros que aconte-
ceram realmente.

Como se vé, Fiammetta, enquanto texto, antecipa atmosferas e uma visdo do mundo que, posterior-
mente, o proprio Boccaccio textualizard de modo sublime na sua obra-prima, o Decameron, conferindo
a histéria de amor de Fiammetta e Panfilo estatuto de literariedade, modificando-a em sedutor artificio
literario. Fiammetta ndo vive a sua histéria de amor, mas conta-a, evocando-a na ficgdo da narracao.

Este € o mesmo artificio literario encenado com habilidade por Moraes, no pleno dominio e
controle da matéria narrada, presente no episddio das quatro damas do Palmeirim. Com isto, queremos
afinal dizer que, se é verdade, como acima referido, que nele o autor encontra sutilmente o modo de se
inserir autobiograficamente na ficgdo textual e de se vingar da “pérfida” Torcy, é também verdade que,
para além destes elementos de natureza referencial ao proprio vivido, ele da um contributo significativo
aevolucdo da narrativa cavaleiresca, renovando-a e modernizando-a — vivificando-a— com a inser¢éo na
diegese, no interior de um género fantastico por antonomasia, de personagens e instancias psicoldgicas
reais do proprio tempo. Assim — aproveitando a oportunidade deste Coloquio Internacional — parece-
-me termos chegado ao momento, mesmo a luz das recentes propostas exegéticas post-modernistas, de
reconsiderar as nossas modalidades de recep¢do do Palmeirim no seu conjunto, tirando-o do cone de
sombra para o qual foi relegado pelo siléncio exegético do século XX, reavaliando com analises mais
profundas e rigorosas, prioritariamente, a literariedade do conjunto dos capitulos que compdem o assim
chamado “episddio das quatro damas francesas” e o da histdria de amor de Miriguarda e Florendos; 1é-1os
como produtos textuais acabados, como lugar de textualidade ndo secundaria na economia narrativa do
Palmeirim, na qual, de resto, virdo a cruzar-se harmoniosamente uma pluralidade de discursos literarios
que encontram um ponto de sintese na presenca constante, ainda que extradiegética, do autor/narrador
gue domina e manipula a complexa matéria narrativa, conferindo apreciavel dignidade a sua estética.

Isto é ainda mais evidente no episddio de Florendos, o “cavalleiro triste” que — transtornado pelo
seu amor-adoracao pela bela e cruel Miraguarda, afastado por ela, e devastado por imensa e inconsola-
vel dor, apds ter-se encaminhado “pelo Tejo acima ¢’os olhos no chao, o coracam ocupado em sua dor,
langando lagrimas saydas d’alma’”*! — encontra reflgio e conforto interior numa inesperada arcéadia ideal,
num consolatdrio locus amoenus, onde encontra um

41 Francisco de Moraes, Cronica de Palmeirim de Inglaterra: Primeira, e Segunda Parte, op. cit., p. 415.
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pastor que guardando suas ouelhas, sentado no alto do penedo, tocaua de quando em quando huma frauta com
vilancetes e cantigas, tam namoradas e bem compostas, que nam parecia de homem de sorte tam baixa: aas
vezes deixaua de tanger, e com seu gado ao redor praticaua suas dores, como quem nam estaua isento dellas,
e de mestura co’estas palauras acudia com suspiros cansados, que faziam a quem 0s ouuuia ter em muito sua
pena. O caualeiro triste (...) conhecendo entam a grandeza e potencia do amor, tamanha era e em quantas
partes o seu poder abranje, pondo em sua vontade dalli por diante em companhia de aquelle, se o elle quisesse
consentir, passar o tempo*.

Este é um texto que, mesmo na sua concisao — a evocagao ao mundo pastoral no Palmeirim ocupa
um espaco enunciativo de extremo interesse, pelo menos o das quatro Damas francesas — convoca, para
ulterior objetivo, pistas sobre a literatura de segundo grau e sobre formas de transtextualidade, que véao
da tradicdo bucdlica castelhana a italiana — sobretudo, no que aqui diz respeito como exegese dominante
— a representada pela Arcadia (1504) de lacopo Sannazzaro, bastante conhecida no Portugal do século
XVI, tanto em lingua original como em castelhano®.

E certo que esta, pela entusiastica recepcao verificada em toda a Europa, ndo devia ser desconhecida
do nosso autor®. De resto, sdo0 muito evidentes no Palmeirim as evocagdes intertextuais ao texto/fonte,
guer no ambiente bucdlico descrito, quer na figura de Florendos, que evoca Sincero, o protagonista do
romance sannazzariano: ambos chamados a desenhar a figura da personagem enamorada triste e melan-
colica, que chora num ambiente pastoral utépico as suas penas de amor.

A causa de infelicidade, que investe os dois actantes, é toda interior e é atribuivel a insensibilidade
e a arrogancia das respectivas Damas, cujas performances amorosas se movem na inconstancia do sen-
timento, no traicoeiro desdobramento da beleza, no jogo das aparéncias e das dissimulacdes, segundo a
figuracéo neoplatbnica, em voga no Renascimento italiano e sucessivamente difundido em toda a Europa,
num percurso da Italia a Portugal, semelhante aquele aberto e executado pela Fiammetta.

De resto, Jodo Palma-Ferreira, retomando uma intuicéo de F. Lopez Estrada, sublinha que a novela
pastoril em Portugal, sobretudo a Diana de Jorge Montemor, “é um esboc¢o decidido de novela psicolé-
gica, no rasto aberto pela Fiammetta”* e continuado na Arcadia do Sannazzaro. E, melhor dizendo, uma
forma de contaminatio que, no espago textual do Palmeirim de Inglaterra, encontra um lugar fecundo
de representacdo discursiva e de enunciacao, que me leva a salientar o quanto a textualizacéo da instan-
cia pastoral, encenada por Francisco de Moraes, se inscreve nas novidades do pensamento ideoldgico,
pedagogico e social, postas em campo a partir do Renascimento, para além de uma pluridiscursividade
que atravessa e cruza diversos géneros, dominando-lhes e harmonizando-lhes quer as forcas centripetas
do canone da tradicdo medieval, quer as forc¢as centrifugas do ecletismo, préprio das tendéncias estéticas
renascentistas.

42 Idem, p. 416.

43 “Sannazzaro, influenciado pelo Boccaccio, no que diz respeito as prosas, e pelo Petrarca, para as liricas, (...) renovava
completamente o antigo romance pastoril e criava uma obra, que, reimprimida por uma centena de vezes, traduzida
e variamente imitada, ao longo dos séculos XVI, XVII e XVIII, em Italia, em Espanha, em Portugal, em Inglaterra,
favorecera sucessivamente o inicio dos primeiros romances modernos”. (Luigi Russo, | Classici Italiani dal Duecento
al Quattrocento, Firenze, Sansoni Editore, 1966, Vol. I, Tomo I, p. 1242). Antes de mais nada, a Arcadia conheceu em
Portugal, na Diana (1558/1559) de Jorge Montemor, um extraordinario sucesso. E se se pode supor que Francisco de
Moraes ndo tivesse lido o trabalho de Montemor, pois que — como recordado — o Palmeirim remonta aos anos 1543/1544,
certamente conhecia a Arcadia de Sannazzaro em lingua italiana ou, talvez, mesmo em lingua francesa durante a sua longa
estadia em Paris.

44 Juan M. Carrasco Gonzales, “El Origen Portugués de la Novela Pastoril Castellana”, In: Literatura Portuguesay Literatura
Espafiola. Influencias y Relaciones (Anejo n°® XXXI de la Revista Cuadernos de Filologia), Ed. Maria Rosa Alvares
Sellers, Universitat de Valencia, 1999, pp. 327-345.

45 Jodo Palma-Ferreira, Novelista e Contistas Portugueses do Século XVI, Lisboa, INCM, 1983, p. 107.
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Trata-se, em suma, como parece evidente e sem contudo cair em estéreis generalizagdes sobre a
entidade da contaminatio e do continuum tipoldgico que liga a novela cavaleiresca a pastoral — tudo a
estudar — de afirmar, repetindo a guisa de conclusao, que o Palmeirim de Inglaterra, acolhendo todos os
possiveis estimulos culturais, provenientes de além-Pirenéus, sobretudo da novela sentimental italiana,
nas suas variagdes tipoldgicas, se propde como paradigma alto de uma literariedade envolvente que,
ultrapassando os géneros, fixados pelo principio de autoridade, pelo ille dixit do aristotelismo imperante
em finais do periodo medieval ibérico, consegue ainda falar-nos, vindo a dialogar com as formas de
textualidade hibridas, transgenéricas, que marcam a narrativa atual.

RESUMO: Com o presente trabalho, pretende-se ilustrar a presenga de modelos de narrativa sentimental e pastoril italianos
(Boccaccio, Sannazzaro e outros.) na conhecida obra de Francisco de Moraes, Palmeirim de Inglaterra, em que se acentua,
através de exemplos — que a partir do século XV esses modelos tinham inundado a Peninsula Ibérica — a atitude comum dos
autores portugueses do século XVI, ao funcionalizar a matéria cavaleiresca numa perspectiva nacional ou pessoal, ou, para
melhor dizer, ao servir-se dela como de um veiculo expressivo privilegiado, em oposicédo a acdo niveladora da tradicdo. Isto,
como tentaremos demonstrar, confere evidentemente ao Palmeirim de Inglaterra uma especificidade textual social, no &mbito
do romance de cavalaria, Unica e de grande relevo hermenéutico.

Palavras-chave: narrativa — novela sentimental — novela italiana — Palmeirim de Inglaterra

ABSTRACT: The aim of the following work is to explain the existence of examples of Italian sentimental and bucolic narrative
literature (Boccaccio, Sannazzaro and others) in the well known work by Francisco de Moraes titled Palmeirim de Inglaterra.
Here we can find some of these examples that have flooded the Iberian Peninsula since the XVth Century. For this reason the
Palmeirim de Inglaterra emphasizes the common habit of the Portuguese authors of the XVIth Century, making functional
the knightly subject in a national or individual perspective. Or better, they used it as an expressive and privileged medium, in
opposition to the intermediary action of the tradition. As we will try to demonstrate, all that gives the Palmeirim de Inglaterra
a textual and social specificity, which is unique and of great hermeneutical importance, in the field of the romance.

Key-words: narrative — sentimental novel — Italian novel — Palmeirim of England
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